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CZESC OPISOWA

0/ idea projektowa

Mamy $Swiadomos¢, ze projekt ten jest w pewnym sensie zawieszony miedzy dwoma sposobami myslenia
0 kulturze i jej architektonicznej reprezentacji - ma petni¢ stuzebng role wobec mieszkancow miasta,
wiasng przydatnos¢ aktorom miejskiej przestrzeni; by¢ moze modulowac lub modyfikowal otaczajaca
scenerie. W przypadku konkursowego pawilonu projektowanie poprzedzita szczegotowa analiza sytuacji
wyjsciowej. W zespole zadali$my sobie pytanie podstawowe: jak rozumiemy kulture i jak rozumiejg kulture
uzytkownicy miasta i instytucji do tego przeznaczonych? Nasze pomyst wpisuje sie w szeroko rozumiany
zwrot w strone praktyk kulturowych przy jednoczesnym odejsciu od tzw. ,aspiracyjnego modelu kultury”.
Dla projektantéw to utrudnienie wyjatkowo doskwierajace. Juz w zatozeniu budynek nie jest manifestem
instytucji, obiektem podkreslajgcym dominacje mecenasa-miasta. Dzieje sie tak dlatego (co podkreslaja
autorzy najwazniejszych diagnoz kulturowych ostatnich lat), bowiem uzytkownicy kultury nie sg przekonani
0 potrzebie doswiadczania kultury wzorcowej, o utozsamieniu kultury ze sztukg i to w dodatku - sztuka
wysoka. Wspomniany zwrot w strone praktyk kulturowych wigze sie z procesami (nazwanymi przez
de Certeau) regularnym ,wynajdywaniem codziennosci”. Mowigc wprost: kulturg jest dzisiaj wszystko,
co robimy, kultura oparta jest na tak zwanym ,wtasnym doborze” i najczesciej ,jest plikiem lub jest w pliku”.
Upraszczamy zatozenia, bo odstoni¢ w petni proponowana koncepcje projektowa.

Zadaniem architektow w takiej sytuacji jest umiejetne pogodzenie przeciwstawnych tendencji:
Z jednej strony - dewastacja instytucjonalizmu jest dla odbiorcow czy bardziej ,userow” oczywistoscia, a jego
kontestacja staje sie nawet sposobem na doswiadczanie lub jest jednym z kryteriow ideologicznych. Z drugiej
za$ - rosnace potrzeby 0sob posiadajacych coraz wieksze kompetencje kulturowe réwniez musza byc
zaspokajane i to na poziomie daleko bardziej zaawansowanym niz ,zadowalajacy”. Opisywana przez nas

sytuacja kulturowa nie powinna byc diagnozowana jako zta lub krytyczna - przyktady dziatan kulturowych



w miastach wskazuja, ze potrzeba na nowo zdefiniowanego zaangazowania instytucjonalnego jest w zasadzie
niezbedna, przy zatozeniu rozsadnego szukania kompromisu. Dominujagca w poszukiwaniach wydarzen
kulturowych ,wiedza lokalizujaca” (,to jest tam i tu”) lub tzw. ,erudycja 2.0” (oparta na intensywnej wymianie
informacji za posrednictwem mediow spotecznosciowych) wymusza na inwestorach i projektantach
nieradykalne podejscie do projektowania obiektu o przeznaczeniu opisanym w zatozeniach konkursowych.
Nie bez znaczenia s3 réwniez same aspiracje inwestoréw. Nawet pobiezna analiza informagji
dotyczacych strategii rozwojowych Rybnika ujawnia bardzo sprecyzowane checi wtodarzy miasta do
podazania droga zrbwnowazonego rozwoju opartego rdwniez na wspieraniu inicjatyw obywatelskich i tych,
majacych charakter niekomercyjny, utatwiajacy mieszkaicom budowanie kapitatu spotecznego. Poprzez swojq
strukture i historie oraz $wiadome zmienianie oblicza centrum miasta Rybnik zabiega o pozycje istotnego
osrodka w GOP-ie. Uznalismy zatem, ze nasz projekt musi uwzglednia¢ rdwniez okreslong polityke kulturalnga,
najpewniej zmierzajacg do wizerunkowej stabilizacji - ,mate miasto wielkich wydarzen kulturalnych”.
Zatozylismy zatem, ze powinien uwzglednia¢ przedstawiony stan rzeczy i znaczaco stawac sie jedng
z wizerunkowych dominant w miescie. Wptyw na takie zatozenie ma rowniez planowana lokalizacja budynku
- bezkonfliktowe lokowanie na osi miedzy zamkiem (obecna siedziba sadu) a Rynkiem, bliskie sgsiedztwo
popularnego placu targowego, galerii handlowych, restauracji i popularnych klubéw. Uwazamy, ze projekt
budynku o okreslonym, tak konkretnym przeznaczeniu nie moze miec charakteru swoistej rehabilitacji, walki
0 utracong reputacje instytucji. W zaproponowanym rozwigzaniu kierowalismy sie zasadg ekspansji miasta.
Miasto umozliwia mieszkancom realizacje ich potrzeb, powinno wptywa¢ réwniez na ksztattowanie
oczekiwan - ekspansje rozumiemy jako swego rodzaju gre z uzytkownikami, specyficzng realizacje zadan,
obowigzkow spotecznych i jednoczesne regularne sktadanie propozycji, ofert, ktére uzytkownik miasta
podejmie, rozwazy lub w sposdb kategoryczny odrzuci (co w naszym przekonaniu nie jest porazka

projektowa).

1/ symbioza z otoczeniem

Teren opracowania zlokalizowany jest w scistym centrum Rybnika. W kontekscie tego obszaru wyréznilismy
trzy punkty strategiczne: Rynek, Sad Rejonowy (w zamku) oraz plac, na ktérym znajduje sie popularny targ
miejski. Nie bez znaczenia dla uktadu centrum miasta jest rowniez bliskie s3siedztwo dwoch galerii

handlowych z dobrze rozpoznanym zapleczem rozrywkowo-restauracyjnym (sale kinowe, food-floory



z popularnymi ,sieciowkami”). Koncepcja umozliwia wzajemne skomunikowanie tych miejsc - juz wczedniej
w zasadzie mocno ,ustanowione” ze wzgledu na dozwolong funkcje parkingowa. Trakt komunikacyjny na osi
Rynek - Sad Rejonowy naturalnie stat sie wazng linig ksztattujacg nasze zatozenia projektowe. Od strony
zachodniej przewiduje sie wielorodzinng zabudowe mieszkaniowg z tatwo dostepnymi ustugami w parterze
oraz sciezke rowerowg wraz z zielenig towarzyszaca. Stanowi ona bliskie sasiedztwo dla Nacyny, dzieki
czemu bulwary rzeczne powinny zosta¢ naturalnie ozywione. Przedstawiona propozycja umozliwia piesze
skomunikowanie rozdzielonych rzeka obszaréw miasta oraz lepsze potaczenie z galerig handlowg Rybnik
Plaza. Podczas wizji lokalnej nasza uwage zwrdcito przejscie przez kamienice przy ul. Korfantego 4.
Uwzglednilismy je i jednoczesnie poprawilismy jego droznos¢ w sposdb umozlwiajacy wykorzystanie go jako
alternatywnej drogi dojscia z Rynku wprost na teren opracowania - jest to istotne w kontekscie decyzji wtadz
miejskich zwigzanych z powstaniem od strony potnocnej wielopoziomowego parkingu.

Dlatego rowniez w czesci parterowej budynku przy ul. Raciborskiej 7a funkcjonujace przejscie piesze,
postanowilismy kontynuowa¢ przez planowany parking wielopoziomowy i juz w formie pochylni
poprowadzilismy do najistotniejszej, centralnej czesci w naszym projekcie - atrium. Opisane requlacje
urbanistyczne niejako ,domyka” kontynuacja do wyjscia na ulice Pocztowa (prowadzona pod wschodnim
skrzydtem projektowanego obiektu). Oczywiscie, porzadkowanie traktow i wpisanie ich w projekt Centrum
Edukacji Artystycznej to jeden z elementow ksztattowania urbanistycznego - drugi to, uwzgledniony
w projekcie, koncept uzupetniania budynkow, wyrdwnywania pierzei, regulowania wysokosci budynkow
(gtéwnie przez nadbudowe) w celu wyrdwnania i niezbednej unifikacji centrum miasta. Mimo ze zabiegi te
nie sg bezposrednim przedmiotem konkursu, ale znajdujg sie na terenie studialnym, uznalismy ich

modyfikacje za wazny element w ksztattowaniu idei projektowej Centrum Edukacji Artystyczne,j.

2/ identyfikacja dla uzytkownika miejskiej przestrzeni

Analiza dostepnych informacji, zdje¢, opinii dotyczacych objetego konkursem obszaru wyraznie wskazata, ze
teren ten zyskat status placu. Mimo braku requlacji (poza systemem optat) aktorzy miejskiej przestrzeni
traktowali go nie tylko jako parking w scistym centrum miasta, ale rdwniez plac przejéciowy, teren ,otwarty”,
nawet - umozlwiajacy skrdcenie podrézy z wyznaczonych i opisanych przez nas punktow rybnickiej starowki.
Postanowilismy zatem zachowac te wizerunkowg dominante, aby jeszcze bardziej wpisaC proponowane

rozwigzanie w istniejacy stan rzeczy i pozwoli¢ mieszkaricom na szybszg asymilacje i przyporzadkowanie tego



obszaru nowym funkcjom. Nawet pobiezne spojrzenie na dostepny na planszy rzut odstania atrakcyjnosc
i zasadno$¢ naszego rozwigzania - budynek CEA ,z lotu ptaka” (wraz z przylegtym obszarem) sprawia
wrazenie placu, w miare rozlegtej przestrzeni z duzg iloscig zieleni, miejskimi meblami, uporzadkowanymi
traktatami pieszymi. Unoszaca sie ku gorze bryta pozwala na potaczenie z planowanym budynkiem
wielopoziomowego parkingu, co rdwniez utatwia akceptacje ,zageszczenia” do tej pory otwartej przestrzeni.

W naszej koncepcji budynek Centrum Edukacji Architektonicznej ma nienachalng forme, nie jest
agresywng zmiang tkanki miejskiej, a zdecydowanie bardziej - wzbogaceniem przestrzeni i rozsadnym
kompromisem miedzy otwartoscia a definiowanym porzadkowaniem. Lekko$¢ konstrukcji podkresla
wprowadzone atrium, ktéremu nadalismy jeszcze dodatkowe funkcje (oméwione w dalszej czesci opisu) oraz
przeszklona dolna czes¢ konstrukcji, ktéra przywodzi na mysl pordwnania budynku z ogromnym kloszem
(bardziej - blendg), ktéry pozwala ostoni¢ cenne wytwory kultury i ich obserwatoréw. Duza ilos¢ zieleni
rowniez umozliwia zachowanie cech placu lub skweru utrwalonego w mysleniu mieszkaricow Rybnika.

Warto zwrdci¢ uwage, ze projektujac budynek spetniajacy istotng role spoteczno-kulturalng, musimy
caty czas pamietac o jego petnej, dobrze przemyslanej dostepnosci dla mieszkancow - rowniez tych
z dysfunkcjami ruchowymi. PodjeliSmy jednak probe nieco innego spojrzenia na inkluzje objetych
handicapem mieszkancow - w naszych projektach stosujemy zasade dostepnosci budynku i otoczenia, a nie -
Co jest czestym zabiegiem projektowym - manifestowania dostepnosci. W przypadku pawilonu CEA zatozenie
to zostato spetnione catkowicie: uzyskalismy taki efekt dzieki uksztattowaniu terenu, skarp, pochylni
i w zwigzku z tym budynek nie musi juz dostosowywac sie stawianych wymogéw o dostepnosci - po prostu

taki jest.

3/ funkcje w kontekscie idei

Zaproponowany uktad budynku umozliwia szereg modyfikacji zwigzanych z docelowym przeznaczeniem.
Uznalismy, ze dla inwestora istotnym utatwieniem bedzie szybka mozliwos¢ adaptacji gtownej czesci
ekspozycyjnej do biezacych potrzeb. Mamy réwniez $wiadomosc, ze pawilon CEA ma petni¢ funkcje swego
rodzaju nowoczesnego osrodka kultury, w ktérym mogg odbywac sie spotkania, konferencje, pokazy lub
przeglady tworczosci zaproszonych artystow. Dlatego uktad pomieszczen pozwala na zaplanowanie nawet
szesciu roznych, niezaleznych od siebie wystaw lub ekspozycji, a system $cian modutowych pozwala

na stworzenie w petni autonomicznej ,wyspy” w $rodku korytarza, ktéra moze sta¢ sie salg wyktadowa,



projekcyjng lub miejscem instalacji multimedialnej czy dziatan performatywnych. Ponadto, ,ztozenie” sal:
edukacyjnej i wyktadowej znacznie poszerza trakt zaopatrzeniowy, umozliwiajac transport eksponatow
0 niestandardowych rozmiarach. Zmienna wysoko$¢ obiektu naprowadza uzytkownika przestrzeni i wskazuje
mu intuicyjny kierunek zwiedzania, niwelujac tym samym odczucie monotonii i pewnej powtarzalnosci
wnetrza. Poszczegélne strefy ekspozycji pozwalajg na umieszczenie eksponatéw o zréznicowanej wysokosci
wahajacej sie od 3 do 8 metrow. Na wyrdznienie zastuguje dwukondygnacyjna, obnizona do poziomu atrium,
przestrzen znajdujaca sie w holu wejsciowym. Pozwala ona na umieszczenie eksponatow o0siggajacych
6 metrow wysokosci i stanowi swoisty tgcznik pomiedzy atrium i pawilonem oraz umozliwia uczestnikom
wystaw podziwianie ekspozycji z roznej perspektywy. (ze$¢ administracyjna zostata domknieta, aby nie
kolidowata z otwartoscia, intensywnym ruchem i hatasem w pozostatej czesci. To oznacza réwniez, ze
wspolnie z atrium budynek moze by¢ idealnym miejscem warsztatowym dla najmtodszych - skorzystalismy w
projektowaniu z ,negatywnych” osiggnie¢ polskich i europejskich bibliotek, ktore udostepniajac, bronig
jednoczesnie dostepu (poprzez specyficzne rozmieszczenie administracyjne i opresyjny model wspotpracy
z przebywajacymi w budynku czytelnikami). Poréwnanie do blendy staje sie tym bardziej trafione i oczywiste
- w naszym projekcie budynek chroni wszystkich: personel, tworcow, odbiorcow, wreszcie - same dzieta.

Wywiedziona z wizerunkowej dominanty idea placu i skrotowego przejscia przez centralng czesc
stardwki oraz rozwinieta na wstepie opisu koncepcja kultury ,wtasnego doboru” zaowocowata jeszcze
intensywniejszym wykorzystaniem przestrzeni pod budynkiem. Atrium samo w sobie moze by¢ ekspozycja,
galerig, a nawet ,kulturalnym placem zabaw” dla najmtodszych. Tak zaprojektowali$my takze swobodne
przejscie pod budynkiem i wyjscie na teren z zielenig: w naszym zatozeniu moze by¢ przeciez kontynuacja
ekspozycji rzezb czy instalacji. W projektowaniu przejscia pod budynkiem wzorowalismy sie na rozwigzaniach
- W naszym mniemaniu - najlepszych: podziemnych przejsciach miedzy stacjami metra. Zazwyczaj s3 to
trakty komunikacyjne nieustannie rozéwietlone, petne kolorowych reklam i citylightéw, witryn
z przedmiotami. Naszym zdaniem rozlokowanie takich witryn (spetniajacych role mock-upéw) w przejsciu
- nie tylko czyni to miejsce bardziej przyjaznym, ale rdwniez ,czynnym” caty dobe: zatdzmy, ze czes¢
eksponowanych plakatow w ramach wystawy zlokalizowana jest wtasnie w podswietlanych witrynach
dostepnych w omawianym przejsciu lub miasto wykorzystuje niektore z dostepnych witryn do promowania
innych, waznych wydarzen kulturalnych, spotecznych czy sportowych.

Warto zauwazy¢, ze w ramach wydzielonej strefy zaopatrzenia przygotowano podnosnik nozycowy,

obstugujacy zaréwno poziom atrium jak i poziom budynku, utatwiajac tym samym transport eksponatow i ich



sprawne przemieszczanie w obrebie obiektu i najblizszego otoczenia. Dzieki zastosowaniu wyzej
wymienionego rozwigzania zwiekszono dynamike zmieniajgcej sie przestrzeni, umozliwiajac wytworzenie

wrazenia ciggtej nowosci i zmian w obrebie Centrum Edukacji Artystyczne;.



